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EL CONCEPTO DE ESPACIO ESCENICO

Lo comun en Adolphe Appia y Gordon Craig, desde el punto de vista del esce-
nario como instrumento, es su nueva valoracidon del decorado como elemento
y del espacio escénico como lugar en que la accidén teatral se desarrolla. En su
mente, el espacio escénico es algo mas que el poligono que es determinado por
la linea de implantacidon escenografica, pasando a ser una totalidad técnico-

tedrica en la que se muestra el trabajo del actor y transcurre el espectaculo.

El espacio escénico en los textos de Appia y en aquellos que le siguieron se
amplia hasta englobar las relaciones actor/publico, espectador/espectaculo.
Pasa a convertirse en la entidad espacial neutra en la que se dispone el lugar
de la accidn escénica y unas determinadas relaciones con los espectadores que
la contemplan. En Appia la preocupacién por el espacio se manifiesta en lIa
necesidad que el actor tiene de crearloa través de su temporalidad ritmica, es
decir: musical. El espacio viviente ser3d, por tanto, y gracias al cuerpo, la placa de
resonancia de la musica. Podriamos avanzar incluso la paradoja de que las
formas inanimadas del espacio, para devenir vivientes, deben obedecer las
leyes de una acuUstica visual (1). Esta identidad espacial vital es percibida por
Appia a través del trabajo del actor: «£/ espacio es nuestra vida; nuestra vida
crea el espacio, nuestro cuerpo lo expresa» (2). El actor dibuja entonces sobre
el espacio su interpretacion Fisica, sometida a un ritmo determinado en un
espacio neutro, desprovisto de falsas perspectivas, dotado finalmente de

elementos evocadores, ascéticos y en cierto modo narrativos.

El pensamiento dramaturgico de Appia es enormemente coherente y sitUa al
hombre en el centro de su reflexion tedrica. La maxima de Protagoras “e/
hombre es la medida de todas las cosas’, ilustra la portada de su texto
fundamental, «La obra de arte viviente», y define un aspecto importante de su
trabajo, que tan profundamente iba a influir en la obra de sus contemporaneos

mas jovenes. En este sentido, Appia nos dice que ‘para medir el espacio, nuestro
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cuerpo tiene necesidad del tiempo. La duracion de nuestros movimientos mide
pues su extension. Nuestra vida crea el espacio y el tiempo, el uno para el otro.
Nuestro cuerpo viviente es la Expresion del Espacio durante el tiempo, y del
tiempo en el espacio. El espacio vacio e ilimitado, donde nosotros nos hemos
colocado al principio para efectuar la conversion indispensable, no existe ya.
Solo nosotros existimos” (3). Esta temporalidad abstracta se concreté para
Appia en la musica de Wagner. El soporte formal surgid a través de un
despojamiento y desnudez paulatinas. En tanto que escendgrafo, partié del
repudio de los decorados de papel pintado, de las Falsas perspectivas
heredadas y envilecidas desde el Renacimiento. Su andlisis le lleva a privar al
espacio escénico viviente de toda mentira y dotarlo de unos elementos sdlidos,
materiales practicables, jugados en funcién de su significado concreto vy

tipificados por una iluminacién dosificada y consecuente.

La contemplacidon de cualquiera de sus proyectos escenograficos nos propor -
ciona la visidn exacta y real del medio escénico en que la accién teatral va a
desarrollarse: una construccidon que servira al Juego del actor. La solucién del
aparatosodecorado tradicional le lleva a rebelarse contra la identidad espacial
imperante que relaciona al espectaculo y al actor con el espectador: “nuestras
costumbres teatrales nos hacen muy dificil figurarnos Ia libertad conseguida
sobre la puesta en escena y el nuevo manejo de los elementos de la represen -
tacion. Siempre nos vemos sentados ante este espacio limitado por un marco
vy lleno de pinturas recortadas en medio de las cuales se pasean los actores,

separa dos de nosotros por una linea de demarcacion perfectamente neta" (4).

Suena entonces con un nuevo tipo de vinculacién, préximo por susignificado a
las grandes celebraciones republicanas, a las gigantescas demostraciones
revolUcionarias que iban a producirse pocos anos después, pero sin encontrar
razones misticas sino civicas a su proporcion: "tarde o temprano llegaremos a
lo que se llamard la sala, catedral del porvenir que, en un espacio libre, amplio,
transformable, acogerd las manifestaciones mds diversas de nuestra vida

social y artistica y serd el lugar por excelencia en donde el arte dramd3tico
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florecerd (con o sin espectadores). El arte dramdatico de marfiana serd un acto
social al que cada cual aportard su concurso. ¢Y quién sabe?, quiza llequemos,
tras un periodo de transicion, a fiestas majestuosas en las que todo un pueblo
participe, en donde cada cual exprese su emocion, su dolor y su gozo y donde
nadie consienta sequir siendo un espectador pasivo. Entonces, el actor

dramadtico triunfara”(5).

A través de sus investigaciones escenograficas Appia liquida el decorado
ilusorio y construye elementos tridimensionales, potenciadores del juego, a los
que la luz concede su valor decisivo: "Todas /as tentativas de reforma escénica
tocan este aspecto, es decir, Ia fForma de dar a la luz su potencia total y a través
de ella, al actor y al espacio escénico su valor pldstico integral” (6). Después
plantea la necesidad de romper las barreras existentes entre la sala yla escena
y desleir el espacio neutro en sucesivas disposiciones cambiantes. Appia se
convierte de este modo en el inspirador de una gran parte de las posteriores
busquedas dramaturgicas. De Copeau a Artaud, todo el teatro moderno parte
de él. Ello puede explicarse en tanto sus textos se apoyan en una reflexidn
rigurosa, de base idealista, pero renovadora del lenguaje escénico, de su
metafora particular. A este nivel semdntico, los descubrimientos de Appia
revisten un interés siempre actual y son una via de estudio inexcusable para
cualquier reflexién lucida sobre la dramaturgia de nuestro tiempo. Jacques
Copeau, contempordneo y admirador de la obra de Appia, escribid el siguiente
testimonio el 6 de marzo de 1928, dias después de la muerte de Appia: "Era
musico y arquitecto. El nos enseiid que la temporalidad musical, que envuelve,
ordena vy regula Ia accién dramatica, engendra al mismo tiempo el espacio
donde ésta se desarrolla.Para él, el arte de la puesta en escena, en su mas pura
acepcion, no es otra cosa que la configuracién de un texto o de una musica,
hecha sensible por Ia accién viva del cuerpo humano y por su reaccién a las
resistencias que le imponen los planos y los volumenes construidos. De ahi el
rechazo de toda decoracién inanimada sobre el escenario, de toda tela pintada
y del papel primordial que concede a este elemento activo que es la luz. Con

esto estd dicho todo o casi todo. Se obtiene una reforma radical —-Appia
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empleaba gustoso esta palabra- cuyas consecuencias, en sudesarrollo, van de
las escaleras de Reinhardt al constructivismo de los rusos. Estamos en

posesion de una idea escénica. Estamos tranquilos.

Podemos trabajar sobre el drama y el actor, en lugar de girar eternamente
alrededor de fFérmulas decorativas mas o menos inéditas, cuya investigacidon
nos hace perder de vista el objetivo esencial. La idea de Appia: una accién en
relacién con una arquitectura deberia bastarnos para hacer obras maestras, si
los directores de escena supiesen lo que es un drama, silos autores dramaticos
supiesen lo que es un escenario/» (7). Con estas palabras Copeau no sélo
desbroza el camino para la comprensidon de la obra renovadora de quien
considera su maestro, sino que establece las conexiones existentes entre él y
los hombres de teatro que iban a proseguirle. Aceptando esta preeminencia en
la investigacidn semantica del espectaculo, Copeau da una leccidon de buen
gusto, inteligencia y sensibilidad. Su obra, puntualizada por la afirmacion
rotunda: Que desaparezcan los otros prestigios, y parala obra nueva que senos
dé un tablado desnudo» (8), es en cierto modo la lectura a nivel de las
realizaciones cotidianas, de los textos de Appia. Copeau seentrega a un trabajo
de renovacioén enel que el actor se convierte en el centro, Fundido en el espacio
arquitectdnico inmoévil Formado por la escena tridimensional fija del teatro

«Vieux-Colombier» (9).

Alli, unidos por el trabajo en equipo y por las tradiciones del juego del actor
Francés, la compania que Copeau hizo realidad muchas de las teorias de Appia,
sélo que, a un nivel mds modesto, como corresponde 3 las posibilidades de un
teatro que repudia la industria y esta econdmicamente limitado. El trabajo de
Copeau -él lo dice- rechaza la maquina y la innovacidn que tiende a complicar.
Ama lo intimo, en cierto modo, por ser lo Unico capaz de conservarse puro. Por
ello pocos son sus textos sobre el decorado; prefirid dotar al «Vieux
Colombier» de un conjunto arquitectural, construido con materiales sdlidos,
con un corto proscenio que aproximaba mediante un solo escaldn los actores

al publico. Alli seintentd dar vida con Ia luz a los elementos inanimados, servir
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al juego del actor mediante la creacién de una atmdsfera. Esa fue sugloria y su
miseria, pues si el limite entre lo racional y lo mistico estd practicamente
ausente en los textos de Appia, los espectdculos de Copeau son victimas, sin
embargo, del espiritu de su tiempo, estdn inmersos en la misma "atmdsfera”
que crean, lo cual entra en colisidon con las Fuerzas histéricas renovadoras a las
que si bien Copeau comprende -existen bastantes testimonios— no apoya con

su trabajo consecuente.
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(9) A propésito del dispositivo escénico del teatro Vieux Colombier, disefiado en parte por Copeau y
fundamentalmente por Jouvet, debemos sefialar que su antecedente inmediato es el proyecto
escenogrdfico para p La Pasién segun S. Mateo, realizado por Gordon Craig. La disposicidon de las
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practicamente, de la otra.

Obras de Adolphe Appia:

La Mise enscene dudrame wagnérien(1895)

Die Musik und die Inscenierung von Adolphe Appia (1899); editadoen francés como Ado/phe
Appia.

LaMusique et la mise enscene, 1892-1897(1963)

Comment réformer notre mise enscéne(1904)

Adolphe Appia. L '‘Oeuvre dart vivant(1921)

Artvivant ou nature morte?(1923)

Goethes Faust, ersterteilals dichtung dargestellt (1929)



